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 :تمهيد

عرف الشعر العربً المعاصر نملة نوعٌة فً لغته وأسالٌبه الفنٌة، وأسهمت هذه النملة النوعٌة فً 

ً بسٌطاً، لأنّ إعادة النظر فً العلالة ب ٌن النصّ الشعري المُعاصر ولاربه؛ إذ لم ٌعد هذا الأخٌر لاربا

ً ، ومُلغزاً، ومن هذه الأسالٌب والطرق الفنٌة المستحدثة  ً غامضا النصّ فً حدّ ذاته صار متمنعاً، عصٌاّ

 فً بناء النصّ الشعري المعاصر؛ الرّمزُ والأسطورة.

 مفهوم الرمز الأسطورة -أولا

للتعبٌر عن تجربته الشعورٌة المتعلمة بزواٌا  -عادةً  -و وسٌلة للتعبٌر، ٌلجأ إلٌها الشاعر ه الرمز:

خفٌة وغامضة فً النفس، لا ٌمُكن للغتنا المادٌة الطبٌعٌة أن تكشف عنها.كما ٌلجأ إلٌه الشاعرُ للتعبٌر عن 

ً من وجوه  رؤاه وأفكاره التً لد تجلب له المضرّة من سُلطة المركز، فٌكون التعبٌر عنها رمزاً، وجها

«بالصورة ولٌسَ الرّمزُ إلا وجهاً ممنعاً من وجوه التعبٌر»التمٌة؛ أي اتماء المضرّة. 
1
. 

هً فً وجه من وجوهها، رمز، وترتبط به كصفة تتبع موصوفها فً كثٌر من الأحٌان فٌمُال:  الأسطورة:

لكن لٌس كل رمز أسطورة. وتعُدّ الأسطورة الرّمز الأسطوري و كلّ أسطورة ترتمً إلى مرتبة الرّمز، 

أحد المنابع المهمة التً رفدت الأدب والفنون فً شتى بماع العالم، وأسهمت فً تحرٌن مابها الراكد، 

ورواء عطشها الذي ٌلحكُ بها عندما تصل مرحلة الاجترار والتملٌد؛ فمد أخذ منها الشعرُ ، والسّرد، 

ً لهذه والمسرح، موضوعاتها، وشخصٌاتها،  و أحداثها، وأجواءها العامة. وهً إنما تشُكّل رافداً غنٌا

 الفنون والآداب لعدة أسباب، نذكر منها:

 اشتمالها على البعد المصصً. -

 توفرّها على عُنصر الصراع الدرامً. -

 ،لابلٌتها للترمٌز ومرونتها التً أفاد منها الشُّعرُ بمختلف أشكاله التجرٌبٌة)الملحمً، المصصً -

 الدرامً..(.

ارتباطها بخاصٌة "التعالً" التً ٌمُصد به الارتماء عن الٌومً الخاص نحو الكونً الشمولً ، فتوظٌفها  -

الأسطورة تموم  فً الخطاب الفنً ٌجُرد التجربة الشعرٌة من تحدٌداتها المتعلمة بالزمان والمكان) لأن

.كما تعنً خاصٌة التعالً؛ مثالٌة ونموذجٌة على التجرٌد والغموض، وتجمع بٌن المُتخٌلّ والحمٌمً(

ترتبط تجربته الشعورٌة بالخٌبات  شخصٌات العالم الأسطوري غالباً. لذلن ٌمُال أنّ الشاعر المعاصر الذي
                                                           

 195ٌنظر:عز الدٌن اسماعٌل، الشعر العربً المعاصر لضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، ص  1
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عصر البداٌات النمٌة( كأنه ٌتلفتُّ إلى فردوس  إلى عصر الألوهٌة )عصر الأساطٌر،والفشل، ٌتلفتُّ 

 مفمود.

 الرمز/ الأسطورة في الشعرضوابط توظيف  -ثانيا

ضوابط تمٌٌد الشاعر ، لأنّ العملٌة الإبداعٌة سعً دابم للتجدّد والتحرّر من الثبات ولا نمصد بلفظ 

بل إننا نمصد التوظٌف الإٌجابً الذي ٌجُنبّ العملٌة الإبداعٌة الولوع فً المٌكانٌكٌة التً ٌتسبب فٌها 

لأسطورة، أو جعلهما عنصراً دخٌلا على النص الشعري التناول المتكرر، وبنفس الصورة، للرمز وا

 ٌسهل المبض علٌه من المراءة الأولى للنص.

إنّ عملٌة توظٌف الرّمز والأسطورة فً النص الشعري لٌست عملٌة بسٌطة بل هً عملٌة صعبة 

ن فً ومعمدة، لأنها تتعلك بخطاب فنًّ جمالً، تتحدّد جمالٌته بمدى لدرة الشاعر على جعلهما ٌدخُلا

النسٌج الفنًّ لنصه، فلا ٌبدوان مجرّد حِلٌْةٍ ٌتزٌنّ بها لٌلفت بها نظر المارئ؛ إذ أن استجابة المارئ فً 

هذه الحالة لا تتعدى سطح النصّ إلى عُممه، أي أنها لا تعدو أن تكون انبهاراً سرٌعاً سرعان ما ٌتلاشى 

ه الخاصة. وهنا ٌكسب الرمز وتكسب الأسطورة بعد التمعن فً النص. كما تتعلكّ برؤٌا الشاعر وبتجربت

من واجب الشاعر المعاصر  الحٌوٌة اللازمة بابتعادهما عن التداول العادي، وربطهما بوعً الشاعر. إذن

الذي ٌنُاسب الرمز، لأنه إذا استخدم الرّمز منفصلاً  أن ٌخلك السٌاق الخاص -حٌن ٌستخدمُ رمزاً جدٌداً  -

ً عن عن السٌاق كان ذلن نوع ً من الرمز الرٌاضً أو الرمز اللغوي. ونسوقُ فٌما ٌلً مثالاً شعرٌا ا

التوظٌف المتسرع للرمز الأسطوري فبداً أشبه بخٌط مُستلّ من لطعة النسٌج ، ٌمُكن أن ٌتسبب فً تلاشٌه 

 فً لصٌدة "سفر": "ٌوسف الخال"ٌمول بسهولة

 ولبَْلمَا نَهُم بِالرّحٌلِ نَذْبَحُ الخِرَافَ 

 اً لعشتروت، واحداً لأدونٌس،واحد

 ًَ  واحِدَا لِبَعْلِ، ثمَُّ نرِْفَعُ المَراسِ

 الحدٌد من لرارَةِ البحَْرُ،

وتبَدأُ السَّفرَْ 
1
. 

                                                           
 234م، ص 1979، 2ٌوسف الخال، الأعمال الشعرٌة الكاملة، دار العودة، بٌروت، لبنان، ط  1



المستوى: سنة ثالثة ليسانس                              الأستاذة: إيمان حراث                                         

(3+ف2+ف1التخصص: دراسات أدبية                                                                الأفواج: )ف  
 

 

4 

ٌرٌُنا ثمافته  لمد بدا توظٌف الأسطورة فً هذا الممطع ، بأسلوب استعراضً وكأنّ الشاعر ٌحُاولُ أن

أو أشبه بمجموعة حُلً  طورة تتزاحم على أرض النص،الأسطورٌة ؛ حٌث جعل الكلمات الدالة على الأس

تزٌّن بها النصّ من الخارج دون أن ٌكون لها تأثٌراً فً عُمك الفكرة وجمال الصورة الشعرٌة، أو أشبه 

بعملٌة نثرها كبذور على أرض الممطع الشعري، لكنها بمٌت على السطح ولم تتغلغل فً العمُك لتنمو 

 وتزُهر.

 لأسطورة في الشعر العربي المعاصررمز اتجليات ال -ثالثا

عودة  إذا كان حضور الرّمز فً الشعر من طبٌعته وجوهره، وتوظٌف الأسطورة لا ٌعدو أن ٌكون

للشعر إلى منابعه الأولى التً ابتعد عنها مع تطوّر الفكر البشري ونزوعه إلى العملٌة والمنطمٌة، فإنّ 

الظاهرة الفنٌة البارزة، كان من ضرورات العصر والمرحلة  الإلحاح فً هذا الحضور لٌرتمً إلى مرتبة

التارٌخٌة التً استدعته بكل ملابساتها. ونمُدّم فٌما ٌلً بعض النماذج الشعرٌة التً تجلى فٌها الرمز 

 ":السندبادفً ممطع من لصٌدته " "صلاح عبد الصبور" ٌمول الأسطوري.

 وَرِقْ فً آخرِ المَسَاءِ ٌَمْتلًَِ الْوِسَادُ بِال

 کوجهِ فارِ مٌّتِ طلاسمُ الخُطوط

ٌَنصُحُ الجبٌنُ بالعَرقْ   و

 وٌَلْتوي الدُخَانُ أخطبوط

 فً آخرِ المَساءِ عادَ السندباد

 لٌرُسً السفٌن

 وفً الصباح ٌعمِدُ النُّدْمَانُ مَجْلِسَ النَّدَمُ 

لٌسمعوا حكاٌة الضٌاع فً بَحْرِ العَدَم
1
. 

طع أسطورة "السندباد"؛ الرحالة المغامر الذي ٌجوب البحار فً فً هذا المم "عبد الصبور"ٌوظف 

حكاٌات ألف لٌلة ولٌلة، ٌصادف المتاعب والمخاطر لكنه لا ٌتولف عن الإبحار إلى المجهول. ولد 

استعاره الشاعر لٌعُبرّ به عن معاناته مع الكتابة التً تستعص علٌه فً المساء، لٌأتً المرُاء فً الصباح 

                                                           
 12-10م، ص1972، 1دار العودة، بٌروت، لبنان، ط صلاح عبد الصبور، الدٌوان،  1
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ما كتبه بعد مُكابدة وتعب جدٌر بالذكر أنّ صلاح عبد الصبور هو أوّل من وظف رمز وٌستمتعوا ب

 أسطورة سٌزٌف فً لصٌدته "إلى سٌزٌف"، ٌمول: "أدونٌس"وٌوُظّف  السندباد فً الشعر العربً

 ألسمتُ أنْ أكتبَُ فوق الماء

 ألسمت أن أحمل مع سٌزٌف

 صَحْرتهَُ الصماء

 عُ للحُمّى وللشرارَ ألسمت أن أظل مع سٌزٌف أحَْضِ 

 أبحث فً المحاجر الضرٌرة

 عن رٌشة أخٌرة

 تكتبُُ للعشُب وللخرٌف

 لصٌدة الغبُار

ألسمتُ أنْ أعٌش مع سٌزٌف
1
. 

ٌعُبرّ أدونٌس عن فلسفته المابمة على التمرّد من خلال استحضار شخصٌة سٌزٌف الأسطورٌة التً 

، وإذا كانت محاولة سٌزٌف لد باءت بالفشل لأنّ تمردت بدورها على الآلهة طلباً للخلاص عبر المعرفة

الآلهة أدانته بعماب ٌستمر مدى الحٌاة، فإن أدونٌس لم ٌأخذ من هذه الأسطورة سوى جانبها الإٌجابً الذي 

ٌتلخّص فً المدرة على المواجهة والتحدّي، والتمرد من أجل تجاوز الكابن والمُكرّس إلى تحمٌك المُختلف 

)التجاوز لتحمٌك المُختلف فً الكتابة الشعرٌة( ٌوُظف  والإبداع الشعري.وفً السٌاق نفسهفً عالم الكتابة 

 أدونٌس أسطورة أخرى هً أسطورة "العنماء" التً لم ٌذكرها باسمها صراحة ولكنه ألمع إلٌها، ٌمول:

 ٌا ظلمةً فً أفمً

 ٌا للمً،

 شَدَّ على تجَدُّدي ومزّق

قْ   واعصِفْ بِهِ وحَرِّ

 ادهلعل فً رم

                                                           
 12-11م، ص2002، 1حصة البادي، التناص فً الشعر العربً الحدٌث، دار كنوز المعرفة العلمٌة للنشر والتوزٌع، ط  1



المستوى: سنة ثالثة ليسانس                              الأستاذة: إيمان حراث                                         

(3+ف2+ف1التخصص: دراسات أدبية                                                                الأفواج: )ف  
 

 

6 

أبتكِرُ الفجر النمً
1

 

إنه ٌلُمع أو ٌشٌُر إشارة خاطفة إلى أسطورة العنماء دون ذكرها باسمها الصرٌح، فٌستحضر ما تعلكّ 

 بأفعالها، وتتحدّد فً هذا الممطع بفعل الاحتراق ثم الانبعاث من جدٌد من رماد الاحتراق.

 النزعة الدرامية في الشعر العربي المعاصر -ثالثا

الشعر العربً المعاصر نحو "الدرامٌة " هو محاولة للخروج عن الطابع الغنابً الذي  إنّ نزوع

طبع المصٌدة العربٌة منذ البداٌات، إلى الطابع الدرامً الذي ٌفتح له باب تعدد الأصوات بكل ما ٌرتبط به 

اب؛ باب الدراما من حوار، وصراع، ولناع فالانتمال من "الذاتٌة" إلى "الموضوعٌة" لا بدُّ أن هذا الب

 تمنٌة المناع. عبربشتى تمنٌاتها ووسابلها الفنٌة، 

 مفهوم القناع  -1

المناع تمنٌة مسرحٌة بالأساس، استعارها الشعر العربً المعاصر فً إطار ربط التجربة الشعرٌة 

ً وم تفمتٌن الحدٌثة بالتراث العربً. ولد مرت هذه العملٌة ربط الشعر بالتراث( بمرحلتٌن مختلفتٌن فنٌّا

فكرٌا . اتسمت المرحلة الأولى باستدعاء الشخصٌات التراثٌة لدواعً فكرٌة أكثر منها فنٌة جمالٌة؛ حٌثُ 

ً لذلن، ومن ثم بدا حضوره  كان الاعتزاز بهذا الترُاث فً لحظات الضعف والانكسار خاصة، دافعا

ً فً الغالب. أما المرحلة الثانٌة، فكانت أكثر ً تسجٌلٌا ً من الناحٌة الفنٌة، وأكثر وعٌاً  حضوراً أفمٌا نضُجا

ً ، وكانت وسٌطاً  بالطالة التعبٌرٌة التً ٌوُفرّها المناع )لناع الشخصٌات(، ً مبدعا ً عمودٌا فوظفت توظٌفا

ٌمُثل المناع شخصٌة تارٌخٌة »بموله:  "إحسان عباس"فنٌاً فاعلاً فً نمل تجربة الشاعر إلى لاربه. عرفه 

ً ٌرٌُدُه، لٌحُاكم نمابص العصر الحدٌث من خلالهافً الغالب، ٌختبا الشّ  «اعرُ ورَاءَها لٌصُوّر مولفا
2

 .

أوّل من وظّف هذه التمنٌة فً الشعر العربً، وكتب عن هذه  "عبد الوهاب البٌاتً"وٌعُدّ الشاعر العرالً 

عن الألنعة.  وتطلب هذا منًّ معاناة طوٌلة فً البحث».. الشعرٌة"، ٌمول: التجربة فً كتابه "تجربتً 

ولمد وجدتُ هذه الألنعة فً التارٌخ والرّمز والأسطورة.وكان اختٌار بعض شخصٌات التارٌخ والأسطورة 

عن المحنة الاجتماعٌة والكونٌة من  -لناع  -والمدن والأنهار وبعض كُتب التراث للتعبٌر من خلال 

«ب الأمورأصع
3
. 

                                                           
 70م، ص 1961، 1أدونٌس، الأعمال الشعرٌة الكاملة، أغانً مهامٌر الدمشمً، دار مجلة شعر، بٌروت، لبنان، ط  1
 154ص اتجاهات الشعر العربً المعاصر، عالم المعرفة،المجلس الوطنً للثمافة والفنون والآداب، الكوٌت،  حسان عباس،ا  2
 40-39م، ص 1968عبد الوهاب البٌاتً، تجربتً الشعرٌة، منشورات نزار لبانً، بٌروت، لبنان،   3
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والمناع كالرّمز والأسطورة، محاولة للتخفًّ والتعمٌة، وهو نهج سلكه الشاعرُ المُعاصر لتحمٌك 

غاٌتٌن: الأولى، إٌدٌولوجٌة فكرٌة، تتخذ المناع وسٌلة للتمٌة من سُلطة المركز لحظة إعلانه الرفض 

جدٌد، وترتمً بالشاعر من "الذاتٌة" والاحتجاج. والثانٌة، فنٌّة، تحُلكّ بالنصّ فً سماء الحركٌة والت

 المحدودة إلى "الموضوعٌة" فً شمولٌتها واتساع رلعتها.

 ملاحظة:

لا ٌأتً توظٌف المناع دابماً مطابماً لهوٌته التارٌخٌة، أو الأسطورٌة، أو الدٌنٌة.فمد ٌعمد الشاعرُ إلى  

مٌم التً أغفلها التارٌخ، أو تصحٌح الابتعاد للٌلاً عن هذه المرجعٌة عن طرٌك إظهار بعض الموالف وال

لا ٌعنً "التمنع" عند الشاعر، حضور الشخصٌة المُتمنعّ  بعضها الآخر ، حسب ما تمتضٌه رؤٌته الراهنة.

 ً ً فً النص الشعري، وكأنها عادت للحٌاة فً عصر جدٌد؛ فالغاٌة حتما ً مركزٌا  -بها حضوراً سُلطوٌا

ضى، بمدر ما تكمن الغاٌة فً لراءة الحاضر فً ضوء الماضً وانم لٌست فً إحٌاء الماضً الذي ذهبَ 

بما أنّ الأوّل )الحاضر( ٌتعلك بلحظة تأزّم لا تبٌن معها الرؤٌة الواضحة، فتأتً الإضاءة من الماضً 

بالبحث فٌه عن لحظةٍ مُشابهة. وٌفرض علٌنا هذا السٌاقُ الأخٌر، الولوف عند بعض المفاهٌم الربٌسٌة 

 بفعل التمنع، وهً:التً تتعلكُّ 

 مفاهيم متعلقة بالقناع -2

 :التماهي - أ

إذا كان المناع تمنٌة درامٌة فهذا لا ٌفرض على الشاعر أن ٌوُظفه بمفهومه وحمولته الدلالٌة فً  

الدراما؛ بمعنى أنّ تمنُّع الشاعر لا ٌعنً تماهٌه فً المناع بشكلٍ كُلًّ وتممصه له، كما هو الحال فً 

 ٌشُاهده  ٌتعامل مع "متفرج" حاضر أمامه، ٌبتغً أن ٌوهمه بوالعٌة ماالدراما، فالشاعرُ لا

  القناع الشفاف:  - ب

بما أنّ التماهً الكُلًّ مع المناع عُدّ أمراً غٌر مُستحب لأنه ٌبتعد عن الفنٌة، فإنَّه وبالممابل لا ٌجب 

فاً ٌكشف وجه الشاعر وٌبُرز على الشاعر أن ٌترن ذاته تتصدّرُ المشهد الشعري الدرامً، فٌبدو المناغ شفا

 التجربة الحاضرة، فلا فابدة منه فً هذه الحالة.
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  ضبط الاختفاء:  -ج
  

ً من المفهومٌن السابمٌن ٌتحدّدُ هذا المفهوم، فهو ٌشٌُر إلى أنّ عملٌة الاختفاء وراء لناع  انطلالا

فً النص الشعري. فحتى لا عملٌة صعبة ومعمدة وتحتاج إلى ضوابط لتؤتً أثرها الجمالً والفكري 

ٌتحمك التماهً الكُلً مع المناع فتغٌب شخصٌة الشاعر وٌغٌبُ معها الحاضر، وحتى لا تتحمك السٌطرة 

الكلٌة للشاعر فٌبدو المناع لا لٌمة له. لا أن تكون عملٌة الاختفاء مدروسة؛ وفً هذه الحالة ٌستعٌنُ 

ع علالة تفاعل وتجاوب، ولٌس علالة سٌطرة لطرف الشاعر بوسابل تجعل العلالة بٌن الشاعر والمنا

على طرف آخر. وتتمثل تلن الوسابل فً الضمابر والمدُرة على إدارتها فً النصّ، وبعض المرابن 

اللغوٌة التً تعمل عمل البوصلة بالنسبة للمارئ، تعٌُده إلى الوجهة المطلوبة عند أي محاولة انحراف، كما 

 وبٌنها. وظٌفة الراوي حٌن ٌكتفً بعرض الألنعة تاركاً مسافة بٌنه ٌجب على الشاعر أن ٌبتعد عن

 ري القناع في الشعر العربي المعاصتجلّ  -3

لا ٌمُكننا الحدٌث عن المناع فً الشعر العربً المعاصر دون أن تمثل له بأشهر لصٌدة عبرت عن 

ٌن ٌدي زرلاء الٌمامة " ، وهً لصٌدة " البكُاء ب1967هزٌمة العرب أمام إسرابٌل أو ما سُمً بنكسة 

. لمد صوّر آثارها الموغلة فً المأساوٌة، وتحدث عن أسبابها برمزٌة عالٌة "أمل دنمل"للشاعر المصري 

وكانت حساسٌة المضٌة المأساة التً تواطأ فٌها أطرافٌ كُثر لد فرضت على الشاعر التمنع والتنكر لذاته 

 .امٌة بالخصوصتمٌة، من جهة، وتفجٌر لصٌدته بأسالٌب فنٌة در

 وها أنا فً ساعةِ الطِّعانُ 

 ساعةَ أنْ تخَاذل الكُماة.. والرماة .. والفرسان

 دعٌتُ للمٌدان

 أنا الذي ما ذلُْتُ لحَمَ الصّانُ 

 أنا الذي لا حول لً ولا شان

 أنا الذي ألصٌتُ عن مجالس الفتٌان

 أدُْعَ إلى الموت..ولم أدُْعَ إلى المجالسة!!

 بٌِةُ المُمدّسةتكلمًّ أٌتهُا النَّ 

 تكلمً تكلمًّ..
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فها أنا على التُّراب سابل دمً..
1

 

نلاحظ فً الممطع السابك أنّ الشاعر اختار لناع عنترة، وخصّ من حٌاة عنترة فترة عبودٌته وما لبل 

ً من أبسط حموله الإنسانٌة )أكل لحم الضان، مجالسة الفتٌان( لكنه  تحرّره، حٌث كان منبوذاً محروما

محبوبا مرغوبا عندما تتعرّض المبٌلة للعدوان فٌتخاذل الجمٌع، وٌتمدّم للذود عن المبٌلة.وإذا تأملنا  ٌصٌرُ 

فً آخر الممطع، نلاحظ أنّ الشاعر نزع عنه لناع عنترة، بعد أن أدى دوره بنجاح، وٌعود لوضع لناع 

ارئ الاندماج الكُلًّ مع الماضً الجندي )فها أنا على التراب سابل دمً..( وكأنه بهذا الإجراء ٌجُنبّ الم

)لناع عنترة وشدّه من جدٌد إلى الحاضر)لناع الجندي(، ومن جهة ثانٌة، ٌجعلنا نتعرّف على هذا الجندي 

المجهول الملامح والهوٌة، الذي لا نعرف عنه سوى أنه شارن فً المعركة ونجا منها وهو الشاهد الوحٌد 

ن خلال شخصٌة عنترة، فهذا الجندي شبٌه عنتر ؛ فرد من أفراد علٌها، إذن ٌعُرّفنا الشاعر بالجندي م

معركة خاسرة، خطّط لها الكبار لٌمع فً فخها الأبرٌاء.. وهكذا  الشعب الفمٌر الذي ٌزُج بأفراده جنوداً فً

تمضً المصٌدة، تتعدّد فٌها الألنعة وتتداخل الأصوات )لناع الجندي، لناع عنترة ، لناع زنوبٌا ملكة تدمر 

 ...إلخ( مُشكّلة نسٌجاً درامٌاً جذاباً بالرغم من مأساوٌة موضوعه/موضوعاته.

ً لحمٌمته الأصلٌة، فإذا كانت السفٌنة بالنسبة لنوح علٌه  ً ومخالفا لد ٌوُظّف الشاعرُ المناع مُعارضا

لشاعر السلام كانت وسٌلة نجاة من الطَّوفان له ولمن كان معه، واستوت فً الأخٌر على الجودي، فإن ا

ً بالأحزان والضٌاع جراء سفٌنته  "الٌمنً "عبد العزٌز الممالح ٌستحضر لناع نوح علٌه السلام، مرتبطا

 التً تاهت ولم تصل برّ الأمان، وأبحرت خالٌة من كل زوجٌن اثنٌن كما ألرّتْ بذلن الحمٌمة الدٌنٌة ٌمول:

 لكنّ صوتً ضاع فً الرٌّح

 سفٌنتً تاهَتْ بها الأمواج

خالٌة إلا من الأحزان والملاح فأبحرتْ 
2
. 

تمتضً التجربة الشعورٌة من الشاعر أحٌاناً، أن ٌنتمً لناعاً واحداً ٌتنكّر به فً كل المصٌدة، ٌشمل 

كل مماطعها وٌشُكّل عمودها الفمري، وهو ما ٌسُمى "المناع الكُلىّ" أو "لصٌدة المناع" ومن الأمثلة على 

 مذكرات الملن عجٌب بن خصٌب ؛ لصابد الخروجعربً المعاصرالمناع فً الشعر ال هذا النوع من

                                                           
 124-123م، ص1987، 3طأمل دنمل، الأعمال الشعرٌة الكاملة، مكتبة مربولً، الماهرة،   1
 34 م، ص1986عبد العزٌز الممالح، الدٌوان، دار العودة، بٌروت، لبنان،   2
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 الفارس المدٌم" من دٌوانه "أحلام "صلاح عبد الصبور"مُذكّرات الصّوفً بشر الحافً للشاعر المصري 

التً لٌل إنها أوّل لصٌدة وظفت تمنٌة  "بدر شاكر السٌاب"ولصٌدة المسٌح بعد الصلب للشاعر العرالً 

 .المناع بأسلوب ناضج

 بعدَما أنَْزَلونً، سمِعتُ الرٌّاحُ 

 فً نوُاحِ طوٌل تسُتُ النخٌل

 والخُطى وهً تنأى.إذن فالجراح

 والصلٌب الذي سمرونً علٌه طوال الأصٌل

 لم تمتنً.وأنْصَتُ: كانَ العوٌل

ٌعبر السهل بٌنً وبٌن المدٌنة..
1

 

ربة، لد وجد فً معاناة المسٌح ها هو السٌاب الذي عانى المهر والظلم والاضطهاد والملاحمة ثم الغ

لٌعُبرّ به عن  وتجربة الصلب التً مرّ بها ولم ٌمت مُعادلاً لمعاناته، فاستعار لناع عٌسى علٌه السلام

معاناته مع المستعمر والنظام الحاكم المتواطا معه هذا الطرف الثانً من الصراع، الطرف المُستبد 

ٌذ المسٌح الذي غدر به. لمد أخلص السٌاّب للمضٌة وعرّض الغادر الذي ٌستحضره فً صورة "ٌهوذا" تلم

 نفسه لرُباناً لٌحٌا العالم. نفسه للمخاطر لٌعٌش شعبه حٌاةً كرٌمة كما لدم المسٌح

 متُ، كً ٌؤُكَلُ الخُبز باسمً، لكً ٌزرعونً مع الموسم

 كم حٌاة سأحٌا: ففً كُلّ حُفرة

 صِرتُ مُستمَبَلاً صِرتُ بَذرة

 ن النَّاسِ: فً كلُّ للبٍ دَمًصرتُ جٌلاً م

لطرة منه أو بعض لطرة
2
. 

 

 

 

                                                           
 108 م، ص1971 ،2مجلبنان،  ، دار العودة، بٌروت،الدٌوانبدر شاكر السٌاب،   1
 109المصدر نفسه، ص  2
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 خاتمة

وعلٌه فإن العلالة بٌن الأسطورة والرمز والشاعر المعاصر تتوطد عن طرٌك معرفته للمعلومات 

التارٌخٌة للأسطورة وبنٌتها التكوٌنٌة وكذا دراسته وخبرته بأنواع الأسطورة وأعرافها وأن لا ٌوظفها 

شعري حدثا أسطورٌا المعاصر، كما أن تضمٌن العمل ال ةتملٌدا لشكلها المدٌم وإنما لٌكشف بها عن والع

ٌة أو شخصٌة أسطورٌة إنما ٌراد به إحضار مضمونها لتكون عنصرا ٌدخل فً مكونات التجربة الشعر

 .رف أو استعراض الثمافةخدون أن ٌكون المصد من ذلن الز

نستطٌع المول إذن إن طبٌعة الاستخدام الفنً للرمز والأسطورة فً النص الشعري العربً المعاصر 

ٌخضع لمماٌٌس محددة شأنه فً هذا شأن سابر الوسابل الفنٌة الأخرى التً استحدثها الشاعر المعاصر 

طلك شحنات كالرموز والمناع والتضمٌن وغٌرها، فكلاهما تعبٌر بواسطة صور تحمل دلالة مكثفة وت

 .شعورٌة فً التجربة الجدٌدة وهما فً النهاٌة تضمٌن ٌراد به استحضار الدلالة المدٌمة بصورة جدٌدة

 


