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 :تمهيد

إن شاعر المصٌدة الجدٌدة ٌتعامل مع الموسٌمى واللفظ والصورة تعاملا جدٌدا ٌختلف فٌه الإطار 

صر عن الإطار المدٌم، وكما كان هذا الاختلاف بٌن الشاعر المعاصر والشاعر التملٌدي فً هذه العنالالعام 

 استخدام وسائل التعبٌر الشعرٌة الأساسٌة ضرورة فرضها التطور العام فً معنى الشعر ومهمة الشاعر

ر نفسه فكذلن كان الاختلاف فً إطار المصٌدة الجدٌدة عن الإطار المدٌم ضرورة ٌفرضها ذلن التطو

 الذي كان مصاحبا لبروز النزعة الدرامٌة وغلبتها على الشعر المعاصر. 

 الشعر الغربي والدراما -أولا

إن معمارٌة المصٌدة الجدٌدة لد تطورت فً الاتجاه الدرامً، حتى وجدنا بعض الشعراء لد صار لا 

لدواوٌن المعاصرة بؤن كل ٌكتب إلا فً إطار المصٌدة الطوٌلة، بل ربما أمكن الحكم على بعض هذه ا

دٌوان منها لٌس إلا لصٌدة طوٌلة تتعدد فٌها الأنفاس، وهنان أٌضا الدٌوان المصٌدة فً إطار عملٌات 

"النثرٌة" ٌة تدافعت فٌه المصٌدة "الحرة" والتجرٌب الذي فجر سٌلا من الأشكال الشعرٌة التجرٌب

الممسرحة" وغٌرها." وهذه التعددٌة فً الأشكال المفلمنة" و""التشكٌلٌة البصرٌة" و"و"التولٌعة" و

التجرٌبٌة، وفً تسمٌاتها أٌضا تجسد انفتاح النص الشعري التجرٌبً المعاصر على سائر الفنون 

ة شكله ونحت والأجناس الأدبٌة واختراله حدودها وتوظٌفه لمموماتها الجمالٌة فً تشكٌل متنه وصٌاغ

 .لغته واشتماق أسلوبه

التطور بالمصٌدة الجدٌدة فً هذا الاتجاه التجرٌبً حتى تظهر المصٌدة الدرامٌة ولد  خطوٌستمر 

اتخذت الإطار المسرحً الكامل، ولٌس هذا الاتجاه حكرا على الشعراء العرب المعاصرٌن، بل إن للأدباء 

بلغة  الغربٌٌن فً ذلن لدم راسخة، ففً بداٌة المرن التاسع عشر طالب الراغبون فً تجدٌد المسرح

 مسرحٌة جدٌدة أن ٌنتمل اهتمام المتفرج من الدراما إلى الشعر حتى ٌزول الإبهام.

إذا حك لنا أن نبدي الرأي فً : ة الشعر بالدراما فٌمولٌإكد علال( Victor Hugo)ثم إن هٌجو 

التعبٌر عن كل شًء الدراما، للنا إننا نرٌد شعرا حرا صرٌحا، ٌجرإ على لول كل شًء بلا خجل، و لغة

شعر لا ٌنضب معٌن  ...السمو إلى الضحنومن بلا تصنع شعر ٌنتمل بطرٌمة طبٌعٌة الملهاة إلى المؤساة 

تنوعه، ولا ٌمكن الولوف على أسرار أنالته وبنائه، وٌتخذ ألف شكل ولا ٌتغٌر نمطه أو طابعه، وٌبتعد 
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، كان وإذا حدث وكان جمٌلا ...صٌاتعن المماطع الطوٌلة وٌتلاعب بالحوار، وٌتخفى دائما وراء الشخ

جمٌلا بالصدفة، برغم أنفه وبدون أن ٌدري، شعر غنائً وملحمً ودرامً على حساب ما تمتضً الحاجة 

... باختصار شعر ٌمكن أن ٌكتبه شخص وهبته إحدى الساحرات روح كورنً وعمل مولٌٌر، وٌخٌل أن 

 . هذا الشعر لد ٌكون جمٌلا كالنثر مثل

ذا الكلام أن "هٌجو" ٌرى بؤن الشعر فً المسرح أو الدراما، لٌس غاٌة فً حد ذاته، وإنما هى معن

هو أداة تتكٌف ما أمكن مع لغة الحدٌث العادٌة، وتجعل الفن المسرحً ٌحتل أعلى مكانة وأسماها، وإذا 

ٌخضع للوالع أو ٌحتفظ بمكانه فً الدراما ٌتحتم علٌه أن ٌتخلى عن بعض امتٌازاته وأن  أراد الشعر أن

 .لشكلٌة لكً ٌخضع لمتطلبات الحوارللحمٌمة المثالٌة وٌتحرر من التزاماته ا

إن كان للدراما  :"س إلٌوتت " و عن علالة الشعر بالدراما ٌمول وغٌر بعٌد عما لاله فٌكتور هٌج

مل شعره فً أن تكون دراما شعرٌة حما، فٌنبغً أن نتولع من شاعر مسرحً مثل "شكسبٌر" أن ٌكتب أج

أعمك الموالف الدرامٌة، وهذا هو الحال تماما، أي أن العوامل التً تجعل الشعر شعرا رائعا هً العوامل 

  التً تجعله درامٌا عمٌما، وهكذا لا تجد من ٌشٌر إلى أن بعض المسرحٌات أكثر شاعرٌة من سواها

 ة العمك والشاعرٌة فً الولت ذاتهوإلى أن البعض الآخر أعمك من الناحٌة الدرامٌة، فالمسرحٌة بالغ

لشعر ولٌس هذا ثمرة لالتماء لونٌن من ألوان النشاط الفنً الخلاق، بل ثمرة لنفس النشاط الذي ٌنتج ا

 .والدراما فً الولت ذاته ...

إلى مبدأ هام وهو "وحدة الحدس الفنً" والوسٌلة التً ٌنتمل عن طرٌمـهـا هـذا  "إلٌوت"ٌشٌر 

ٌد بٌن النشاط الذي ٌنتج الشعر والنشاط الذي ٌنتج الدراما، فالشعر فً المسرح لٌس الحدس وهً التوح

مجرد لغة أو وسٌلة لغوٌة ٌطوعها الشاعر لممتضٌات مسرحٌته من شخصٌات وموالف ... إلخ، وإنما 

إذا ٌنبع الشعر أساسا من التصور الدرامً الذي ٌتعهده الفنان حتى ٌنضج وٌتبلور فً صورته النهائٌة، و

فلٌس من المحتوم أن ٌكون المسرح الشعري شاملا للخصائص التً نعهدها فً الشعر الغنائً أو 

أي شعر النفوس الحساسة، المادرة على  المصصً مثلا، وإنما أن ٌكون جوهر الدراما الشعرٌة شعرا،

شعر الإٌحاء النابع من بلورة أحاسٌسها وشعر الموالف التً تلتمً فٌها المشاعر المتجانسة أو المتنالضة و

 رمز خاص، وكل هذا ٌحتم أن تكون وسٌلة هذا الحدس الشعري لغة شعرٌة.
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 الشعر العربي والدراما -ثانيا 

إذا كانت هذه نظرة الأدباء الغربٌٌن إلى علالة الشعر بالدراما، فإن الحدٌث عن الشعر الدرامً فً 

نا إلى حمٌمة وهً أن ما حمله المرن العشرون من سٌاق أدبنا العربً المعاصر على وجه التحدٌد، ٌمود

تغٌرات وتبدلات متنوعة ومتعددة أصابت المجتمع العربً الحدٌث، لد أثرت تؤثٌرا كبٌرا فً الحاجات 

الجمالٌة وفً الوعً الجمالً أٌضا، فظهرت الفنون الموضوعٌة والدرامٌة، ثم تصدرت هذه الفنون مع 

دب العربً الحدٌث ولم ٌعد للحاجة الغنائٌة تلن الأهمٌة التً كانت لها تنامً حاجاتها الجمالٌة ساحة الأ

 من لبل، وهو ما التضى تحولا ملائما على صعٌد الوعً الغنائً، فكان أن اتصف بالدرامٌة.

أي أن التحول الذي أصاب المجتمع العربً لد دفع بالحاجات الجمالٌة إلى الاتساع والتنوع 

عً الغنائً مشروعٌته الجمالٌة، وجعله ٌتحول بما ٌتلاءم والمستجدات، فظهر ما والاختلاف، مما أفمد الو

 الغنائً الدرامً.  ٌمكن تسمٌته بالوعً

إنه وعً غنائً لأنه ٌنطلك من الذات الفردٌة فً وعً العالم، وهو درامً لأنه ٌجسد العالم من 

ه موضوعً فً التعبٌر الشعري، بحٌث خلال الصراع الذي هو جوهر الدراما بشكل ٌبدو فٌه الصراع شب

لا ٌظهر النص الشعري إحالة مباشرة على ذات المبدع، بل ٌبدو معادلا موضوعٌا لذاته فً علالته 

بالعالم، وعلى هذا النحو فإن النص الحداثً أو المعاصر ٌتماطع وذات المبدع، غٌر أنه لا ٌتطابك وإٌاها 

 إذ أنه ٌعادلها فنٌا ولا ٌماثلها شخصٌا.

عملا شعرٌا  ولمد انعكس هذا على الصعٌد التعبٌري فولد المصٌدة الدرامٌة والتً تمثل فً الوالع

شٌئا من خصائص البناء المسرحً، وشٌئا من الاستبطان الذاتً، وٌتم المسٌر على هذه الوحدات  ٌحمل

ٌنا آخر، لٌتشكل من كل الثلاثة )الشعر، المسرح، الدراما( بصور جدٌدة تشف حٌنا وتغرق فً الغموض ح

هذه الممومات عمل شعري جدٌد ٌجمع بٌن الذات فً مناجاتها للعالم وبٌن توزٌع أشجانها على عدد من 

الأصوات تتداخل وتتفرق فً العمل الشعري تارة بؤسلوب السرد المصصً وتارة بؤسلوب الحوار حتى لا 

 .تظل بعٌدا عن الصورة

ولا ولبل كل شًء، والشعر فٌها عنصر ضمن العناصر المكونة وعلٌه فالدراما الشعرٌة دراما أ 

ومن ثم ٌوظف للدراما وٌوظف من أجلها، وٌرتبط ارتباطا عضوٌا بها، ولهذا تمرأ  ،لذاته لها، لا ٌمصد
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الدراما الشعرٌة بوصفها نصا، لكنها تصلح للعرض أٌضا، لأنها تشتمل على كل مكونات العرض 

 المسرحً.

مادة شعرٌة تصب فً لالب درامً فحسب وٌتراجع الحدث  -كما ٌدل اسمه  -بٌنما الشعر الدرامً 

وإٌماعه، وهذا النوع ٌصلح للمراءة ولا ٌصلح للعرض، لأن الشعر  ،أمام سٌطرة الشعر بمافٌته ووزنه فٌه

العرض المسرحً ، لد ٌتنافى مع عنصر التشوٌك، أحد الأسس التً ٌموم علٌها اهبرتابته وإٌماعه وموسٌم

بمفهومه التملٌدي، وهو كذلن لد ٌإدي بالمتفرج إلى الشرود بدلا من التركٌز على الحدث ومتابعته 

 .والشعر الدرامً وفما لهذا المفهوم شكل ٌمصد لذاته، ولا ٌتلاحم بالضرورة مع المضمون

كما  ٌلً إلى مصرعده أول من أدخل الشعر التمثت "بناء على ما تمدم نلحظ أن أعمال "أحمد شولً 

فً "الشعر الدرامً" وذلن لأنه لم ٌمترح للتمثٌل وزنا خاصا به لا ٌخرج عنه، بل مضى فٌه  تصنفنها أ

ٌنظم من جمٌع الأوزان وعلى جمٌع الموافً بحٌث أصبحت المسرحٌة بما فٌها من غناء مجمعا للأوزان 

عزٌز "على التمثٌل، ولد التفى أثره  العربٌة ٌتنمل بٌنها دون لٌد أو شرط فجعل للشعر بذلن الٌد العلٌا

 .الشعرٌة ولكن أعمالهما لم ترق إلى الدراما "أباظة

 "لـشـولـً"أما الازدهار الحمٌمً للدراما الشعرٌة فً الأدب العربً فكان فً مسرحٌات الجٌل التالً 

 "معٌن بسٌسو"و "صلاح عبد الصبور".. إلخ وبالتحدٌـد عـنـد ."الشرلاوي"وحتى  "باكثٌر"و "أباظة"و

وغٌرهم، ففً كثٌر من أعمالهم الشعرٌة ٌتخٌل المتلمً أنه  "البرادعً"و "نجٌب سرور"و "هدي بندقم"و

فً مسرح ٌسمع أطرافا من حوار غٌر متكامل ٌحضر الممثل وٌغٌب بصورة مفاجئة، وٌتخٌل راوٌة غٌر 

رح الشاعر ٌمتحم المصٌدة لٌضٌف إلٌها جزء من حكاٌة بل ٌفرض علٌه الشاعر فٌها وجوده فً المس

مركز وسرٌع ولرٌب من لغة  تحوٌل الشعر فً المسرح إلى حوارفموا فً طوعا لا إكراها، وبذلن و

 .الحدٌث الٌومً أحٌانا، مإكدٌن بهذا أن الدراما الشعرٌة تعمك المولف ولا تعطله

وبهذا التحول وصل الشعراء المعاصرون إلى نمطة انبعاث أو فتح جدٌد فً شعرنا العربً  

موا فً إبداع المصٌدة ذات الأصوات المتعددة، محاولٌن تؤصٌل مسرح شعري عربً ٌحمل هوٌة وأسه

الشاعر عندما ٌكتب شعرا ومسرحا ٌثبت عن وعً عربٌة وٌعالج جزء من هم الأمة العربٌة أٌضا، لأن 

المسرح فهم وظٌفة الشعر وطبٌعته، ولا ٌكون دخٌلا على  لدرته على المعالجة الدرامٌة ولدرته على



انسالأستاذة: إيمان حراث                                                                     المستوى: سنة ثالثة ليس  

(3+ف2+ف1التخصص: دراسات أدبية                                                                الأفواج: )ف  
 

 

6 

فً مجالات  الشعري فً حالة التحامه، بمدر ما ٌكون هذا الالتحام تحولا فنٌا وتوظٌفا للمدرات الشعرٌة 

 .تلح علٌها الإبداعٌة المعاصرة

 القصائد الدرامية نماذج عن -ثالثا

البحر لم ٌكن للشعر بـد من الالتراب من المسرح لولا أن الشاعر المعاصر ٌمتلن المدرة على تفكٌن 

والتلاعب بعدد التفعٌلات وترتٌبها وكذا تطوٌع الحوار الشعري ورسم الشخصٌات حتى لٌخٌل إلٌن أنه 

ٌمدم عرضا مسرحٌا لا لصٌدة شعرٌة، بل إن المبدع فً المصٌدة الحدٌثة ٌتحرن بوعً إلى ما ٌرٌد 

اته وتصامٌمه تحمٌمه من وراء تجربته الشعرٌة، وهو فً تحركه لد ٌغٌر أو ٌعدل فً بعض تصور

لمعمارٌة لصٌدته ولكنه لا ٌخرج عن خطها العام الذي رسمه وحدده لها، بحٌث تتحول إلى مجرد خواطر 

بهذه المزاٌا الجلٌلة، ٌستطٌع الشكل الجدٌد أن ٌحمك وأفكار، أو شطحات ذاتٌة تشبع رغبة المبدع وحده و

 .صص الشعري والدراما الشعرٌةما عجز الشكل التملٌدي عنه من مطاوعة التؤلٌف فً فنً الم

ولأجل إحكام بناء المصٌدة، وإضفاء الموضوعٌة على التجربة لجؤ إلى تمنٌات فنٌة لم تكن شائعة فً 

الشعر العربً من لبل، والترب من أجناس أدبٌة أخرى، وبخاصة تمنٌات الفن الدرامً وما ٌشٌع فً 

 ض من خلالها من حٌوٌة وإثارة.وأحداث، وفعل وحركة وما ٌفٌ شخوص البناء المسرحً من

حتى أصبحت المصٌدة تتكون من عدة مشاهد ولوحات مترابطة تمود كل لوحة أو مشهد إلى الذي 

ٌلٌه فً شكل فنً مثٌر، عن طرٌك تطور الأحداث وتنامً الصراع مع مرور كل ممطع من مماطع 

 راء المعاصرٌن.المصٌدة، ومن ثم تطور بناء المصٌدة عند عدد غٌر للٌل من الشع

، التً تجسد "لخلٌل حاوي"ومن نماذج المصائد الدرامٌة فً الشعر المعاصر لصٌدة "شجرة الدر" 

، وانتهى الصراع بمتل الخلٌفة، وإن كانت شجرة الدر فً بٌن الملكة والخلٌفة والجارٌة لصة صراع

ٌموت على ٌد كل من  "ل حاويخلٌ"، فإن الخلٌفة فً لصٌدة تمتل الخلٌفةهً التً الموروث المصصً 

 ٌمول الشاعر على لسان جارٌة الخلٌفة:  ،إضافة للجلاد وشجرة الدر فً المصر من عبٌد وخدم وجوار

 تختال فً المرآة

 عارٌة تطل ولا تطال
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 وتروح تنبحها الحواس الخمس

 فً شبك الرجال

 فتحمله

 دمع الشموع

ٌضًء فً ورع ٌولده المحال
1
. 

 در بمرارها أن تمتل الخلٌفة، حٌن تبلغ الصراعات ذروتها فٌمول الشاعر على لسانها: وترد شجرة ال

 فحمة للبً وجمرة

 ٌتملى نفحة من طٌب خمرة

 العناق نشوة ما بلغت حمى

خنجري المسموم ترٌاق العراق
2

 

رة ثم ٌستمر الشاعر فً إٌراد المماطع مصورا الصراع المؤساوي، لٌخبر فً آخر ممطع عن ممتل شج

ؤساوٌة تعكس رإٌة خاصة للشاعر، وهً أن كل سلطة فاسدة تصل إلى الحكم مآلها وهذه النهاٌة الم ،الدر

 الزوال لا محالة.

ٌلتمً فٌها  "وهذا انتحار العاشك ،تلن صورتها"لصٌدة درامٌة عنوانها  "لمحمود دروٌش"و

ض )فلسطٌن(، والمصٌدة عبارة عن مستوٌان، مستوى العاشك المناضل )الشاعر( ومستوى المعشولة الأر

 :خلاله العاشك بالشاعر المناضل فً شخص واحد، ٌمول فً إحدى مماطعها حوار داخلً ٌتوحد من

 لال انتحرت

 ورد معتذرا: أتٌت

 ولال حارسه: رأٌت الممح ملء ٌدٌه

 .عند الانتحار

 كانت ٌداه خرٌطتٌن: خرٌطة للحلم تمطر حنطة

                                                           
     55ص  ،م1795 ،لبنان ،بٌروت ،العودةدار  ،عمال الشعرٌة الكاملةلأا ،حاويخلٌل   1
 55ص ،نفسهالمصدر   2
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روخرٌطة لمحاورات الانتظا
1
. 

فً  "لخالد محً الدٌن البرادعً"وتتضافر العناصر الدرامٌة المختلفة للتعبٌر عن التجربة الشعرٌة 

 لصٌدته "حكاٌة الأمٌرة جنان"، أٌن ٌظهر الحوار بنوعٌه الخارجً والداخلً، مع تعدد الصراع وتنوعه

 وتبدأ المصٌدة بتمدٌم الراوي، ٌمول: 

 لال الراوي:

 اٌة .فً أعماق الزمن حك

 لاذ بها للبان

 لأمٌر وأمٌرة

 شعت كالنٌزن واختبؤت فً حضن الأرض

لتنبت بٌن الزنبك والمنثور
2
. 

لا ٌسمح له الشاعر أن ٌكون علٌما كما هو متولع، بل ٌظهر فً المصٌدة على إن الراوي من الخارج 

 صٌدة وتتحدث وتعبر عنفترات متباعدة وعند الحاجة فمط، وٌترن المجال لشخصٌاته لتبرز على كامل الم

 .دواخلها وآرائها

 خاتمة

وعلٌه فإن النزعة الدرامٌة فً الشعر المعاصر لالت استحسانا من الشعراء والبلوا على توظٌفها فً 

 مسوالم"نصوصهم كنمط بنائً ٌعكس تجاربهم الشعرٌة، وٌخفك التفرد والتمٌز، ونماذجها كثٌرة نحو 

... وغٌرها "لأمل دنمل" "البكاء بٌن ٌدي زرلاء الٌمامة"و "سٌابلل"وغٌرهما  "حفار المبور"و "العمٌاء

 كثٌر.

لنشدان النفس  ةن الشعر والدراما فً ممارسات ملحوهكذا تفاعلت عملٌات التلالح والتمرٌب بٌ

وتحمٌك كفاٌة الأداء الجمٌل المعبر وتوظٌف العناصر الدرامٌة فنٌا وأسلوبٌا بشكل جٌد وبصورة  الدرامً

عن خوض المغامرة والبحث عن التمٌز  ٌتولفحو الجدة. خاصة وأن الشاعر المعاصر لا أكثر انفلاتا ن

                                                           
 144ص  ،م1795 ،لبنان ،بٌروت ،بحاث الفلسطٌنًلأمركز ا ،الدٌوان ،دروٌشمحمود   1
 111ص  ،م1755 ،لدراسات والترجمة والنشرل لسدار طلا ،(مٌرة جنانلأحكاٌة ا) حكاٌة شعرٌة ،محً الدٌن البرادعًخالد   2



انسالأستاذة: إيمان حراث                                                                     المستوى: سنة ثالثة ليس  

(3+ف2+ف1التخصص: دراسات أدبية                                                                الأفواج: )ف  
 

 

9 

تعمٌك مغامراته داخل النص الشعري وتوسٌع مداها، مدعوما بثمافة واسعة  والتفرد، بل إنه ٌسعى إلى

فً  وعدم الانمطاع عن التواصل معه ومحاولة الخروج من محٌط الذات الانفتاح على العالم ٌستمٌها من 

إلى البحث عن البدائل فً الصٌاغة والتركٌب والرإٌا  اولد دع ،استنهاض إٌجابً ملح لممكناتها

 والمضمون ونشدان المغاٌرة فً التجربة الشعرٌة له.

 


