
 

 مجموعة ثانية من المحاضرات في مقياس الأدب المقارن 

 

 بشرية الذج انم الضرة : امح

 بشري: النموذج  العريف ت -1         

 مي او در أسردي    –دبي  أ  لة في عملبطو الدة دور  اع  لدبية تشغأبشري شخصية  النموذج  ال

ة من  امستوح  لئارذالو  أ  ل ئافضالت و اصفالديب مجموعة من  الأ  ايهل يُسْبِغ ع  –  و شعري  أ

بة  لتقالمئبة و ادال   ايومية في حركتهال ة  ايالحق  لنية "تخاإنس  ن  اهر و معايومية وتعكس ظو الة  ايالح

من  الرعة  اتصالمو  ،كال الخنية  انسالإذج  انمالعديد  و اقالمو   لبخيالدة  ....وهذه  الممر  وسوس 

ذانمال سا ذج  عاطل ت  حية  نية  اإنس  ن  اومع  ار افكأ  لتمث  انهلأبشري  الوعي  الى  لن  مصورة 

 1ص"اشخأ من  ا هلبض فيمن يمثنا

ه شخصية  الدبي ويبتكر من وحي خيالأه  ل في عم  اتهالجتي يود معال هرة  اظالديب  لأاخذ  يأ

،ويضعه  ايعطيه معينة  إيط  اهوية  )زماضمن  معين  ومكار  هذه  ل  (ن  ان  شخصية  التكون 

و منتشرة في مجتمع بعينه  أخيرة معروفة  الأهرة . قد تكون هذه  اظال ذه  له  لبة نموذج ممثابمث
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، غيره  خ أدون  دون    لالو  زمنية  ،أحقبة  معظم  لخرى  معظم ذج  انمالكن  بين  مشتركة 

و افاثقال ،الت  "إنسل ذلعصور  سميت  بعو لتتع  انهلأ نية"  اك  ونو اق  وظو ا طف  تختص  ل هر  ازع 

مكأبزمن   ثقأن  او  آخر  انتماو  أفة  او  دون  إنس  لب ء  تتعاهي  ب لنية  ن  ازمالن عبر  انسلإق 

من   لتنتق  ام  اكثير       انهأ  لإ  اوبيئته  اعصرهخصوصية    لذج تحمانمالن هذه  أن.ورغم  اكالمو 

تعُتبر  لذلخر  لآدب  أ من  الذج  ا نمالك  موضوعأبشرية  ومجاقالمدب  الأت  اهم  ت  الرن 

هذه    ا وفي حركته  .ية  المرت عاص  ا إذ  لرنة إاقالمسة   ا در الق  ا ضمن نط  ل تدخ  ل،و   مهاهتما

و اد الآبين   ،يمكن  لختالمت  افاثقال ب  تحأفة  عان  هذه  لفظ  ن أيمكن    اصوصية كمالخى 

ت  لنتقا تي  ال ديدة  الجقبة  الحو  أغة  اللو أبيئة  الخصوصية    بعة من  ئص جديدة نااتكتسب خص

 .ايهلإ

 بشرية:الذج انم الع ا نو أ -2

و  أسطورية  أو  أمة ،انية عافقد تكون إنس؛  ا ف مصدرهلاختبشرية بال ذج  ا نمالف  لتخت     

 ريخية . تاو أدينية 

 مة:اع النية ا نسالإذج انم ال. 1.2

ت  لال س الو  أشعوب  الذج  اعية وبعض نماجتمالنية و انسالإئف  اطو ال في بعض   لوتتمث      

،ال ،مثاوظال و  أهن  الم و  أبشرية  و ا كال  ل ئف  و لعالمهن  و ال م  و الج طبيب  و اطالندي  دم االخغية 



مثاجتمال ت  اطبقال و  أ،بغي  الو  و افال  ل عية  و اعالرس  ،و اقالمنس  مثاهاعالب  اصحأمر    ل ت 

ت  لنتقاتي  النية  انسالإذج  ا نمالشهر  أ.ومن    لاحدب مثالأت كاهاعال ب  اصحأو  أ شوهين  الم

 L’avardمن صوره في مسرحية     لو أيير"  ل،ويعتبر "مو لبخيالية نموذج  المعالب  ادالآبين   

ذج  انمال نوع من  ال  ا . ومصدر هذ  1855  ل بخي الش" في مسرحية  انقالرون  ا،ثم "م  1668

.ويصعب  ال ة  ايالح هو   بأالجيومية  هذه  الصزم  خضوعه  أريخية  اتال   سبقيتهأ و  أذج  ا نمالة  و 

و أتلل "وهنأ تالثير  نماثر  طبعتهاك  قد  بطالأعصور    اذج  تساالخ  ابعهادب  فقد  قرن  ال  لءاص 

عشر  اثال و   –نزعة  الزي  ابورجو ال   –من  و اقالت  اجبا عن  و ل صالمضي    لضافالب  الأح 

ن وبدوره  افنلصر باعالمدب  الأهتم  ا" و لثير من "زو أوقدستهم بت   الــعُملقعية باو القت  ل،وتع

وح المجفي   عال دب  الأ  ل تمع  و الى  لثوري  و ارهبالكهنة  ورجاهبا ر الن  وع ال   الت  ى  لدين 

إاطل سالطة و لسالب  اصحأ   العمالأ   ل دح ورجا كالديث  الح دب  الأوجود في  ال  لىن ،وبرز 

 .1خترع "المو  لماعالو 

 دينية: الذج انم ال. 2.2

ة"  اتور ال"  لويمث،  اسيرهاوتف  او من شروحهأفة  لختالم دينية  ال كتب  الة من  اذج مستوحاهي نم

و الأصدر  الم هذه  دبالأكن  ل  الهقدم  الأهم  تصوير  في  يتصرفون  ما نمالء  ورسم    ا محهلاذج 
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رمز ال  الم علىيخية إات ال   ا دينية من حقيقتهالشخصية  الين  لقناية  لصالأ  ادرهاويبتعدون عن مص

 .دين  العن  روق  المو أزدقة لم باتهللايُـعَرِ ضُهُم  امم،

ف  ل ء من مختدبالأستهوت  اتي  ال دينية  ال قصص  الكثر  أ" من  ايخلوتُـعَد قصة "يوسف" و"زو 

  عربي ، التركي و الرسي و افالدب الأصة في اخت كثيرة لا ت وتعديادزيا  ا تهلتي دخال و ت  افاثقال

كبير  الرسي  افالعر  اشلل"  ايخل"منظومة يوسف وز   –  العمالأ شهر هذه  أمن بين    –ونذكر  

عر ا شال، وقصيدة    اوتصوير   اقمة فنال  اغ فيهل نه بأد  انقالويرى    (م  1012فردوسي ")ت  ال"

 . (م 1492مي" )تا الجرحن السي "عبد افال

  ل و أبوصفه    ا" موضوعلبيامتخذين من "ق"  لبياوه  لبياجنبية قصة "قالأب  ادالآووظفت  

تا  لتاق ،و الريخ  في  رمز العتبره  ابشرية  ،وكلل   ابعض  "لنجالإ عر  اشالن  اتمرد  بليزي  رون" ورد 

 ير". ل فرنسي "بودالعر ا شال ا" وكذ لبيافي مسرحيته "ق  اتخذه نموذجاقدم من أ

ن  اشيطالديث شخصية  الحعصر  الء في  دبالأم  اهتمتي حظيت ب الدينية  ال ت  اشخصيالومن  

  ( م  1674تون" )تل"جون ميزي  لنجالإعر  ا شالء  ل،وفي مقدمة هؤ رومنسيين الصة مع  ا،وخ

ه  لال ئه و صور من خار لآ  لا مان حاشيطالمن    لفقود" وجعالمفردوس  الشعري "اله  لفي عم

إ و الح  لىنزعته  و انعت الرية  إ استنالق  شخصية  الح   لىد  وقوة  تي  ال قوى  الم  امأفرد  الجة 

ن  ا إدملىس إأ يالير فدفع به  الخ  المذي طرُدِ من عالتمرد  المرومنسيون صورة  الى فيه  أتفوقه.ور 



وجعال ق  الم   لدا معوه  لشر  من  بليعتريهم  وضيق  وبؤس  وشك  هؤ ادنيل ق  بين  ء  ل،ومن 

ك عند  لعربي ،وذالدب  الأطرح في  ال  اهذ  لونجد مث يرون" ،"فيكتور هيغو" ،"دي فيني" ."ب

جه من شك  ليخت  اسفية وملفالطره  اخو   اتي بث فيهالن"  اقصيدة "ترجمة شيطد" في  اعقال"

 . ن اشيطالن اسلى لقه عاق وجودي سلوق

 سطورية : الأ ت  اشخصيال. 3.2

ماشخصي       من  أت  تي  ال سطورية  الأ ت  ا شخصيالشهر  أ ،ومن  قديمة  الطير  اسالأخوذة 

في   ،"المعالب  ادالآوُظِ فت  ،"سيزيف"  :"برومثيوس"  ،"أية  ،"شهرز أفروديت"  د"  ادونيس" 

غر ل،وع هذه  ال ت  اشخصيالر  اى  ،تبتعد  مز اشخصيالدينية  عن  وسيلصالأ  اهيا ات    ا قهاية 

 .هنة ا ر العية اجتمالسية و اسيال   يااقضالة من ارمزية مستوح ادابعأ تتخذ ل ل و الأ

 ريخية:اتالت  اشخصيال. 4.2

ماشخصي ،اتالمن  خوذة  أت  فع  الهن  اي ك أريخ  تا  لالي خلوجود  وفي حقبة  معينة  ريخية 

ت  الالحكن في معظم  لريخ ،اتالوردت في    اكم  اويتهدة بهاديب عالأن معين .يحتفظ  امك

فة لية مختاديب نهالأ  ل ؛فقد يتخي  اقة بهلتعالم ث  احدالأو   اقفهاومو   االه فعأفي  ء  دبالأيتصرف  

نص  الردة في  او ال  لبط الت  اصففة عن  لمخت  لبطللو قد يقدم صورة  أريخية ،اتال ية  انهال عن  

هذ ريخياتال موقفال   ا.ويعكس  إيديو أ  اسياسي  اتصرف  ر أ ديب  لأل  اوجيلو  منأو  دث  الح  يه 



بعض    ،ريخي  اتال تقديس  ن  احيالأوفي  إحلىإ ريخية  اتالشخصية  ال يقع  درجة  ة  البه  اطتها 

 ." ايوبتر ل "ك"عنترة" و ب" والبي طأي بن لسطورية كــــ"عأ

 : ية المع الب ا دالآفي  ن ايو الحن اسل ى لقصة ع الضرة : امح

  اكثرهأدبية و الأ  الشكالأقدم  أت إحدى  نا ايو الح سنة  ألتي تُحْكى عن  القصص  التعُد       

مأ،و شعبية   "  ياا دبي هو حكالأ  لشكال   ا من نصوص في هذ   انل وص  اقدم  "إيسوب    –ت 

عالني  يونا الديب  الأ قبا سالقرن  ال  لال ش خ اذي  ،قيلاي الم  ل دس  إفريقي محب    ل د  عبد  إنه 

إاحكمة سلل  ادبهأتي عرف  الصة مصر  اكمة ،وخالحعن    احثقديمة بالشرق  الد  لا بلى فر 

عت  اتي ذ القصصه    االهى منو ليكتب علد  ا"إيسوب" وع   اثر بهأقصص ،فتالنوع من  ال  ا هذ

وتركت  او  و الوروبية  الأب  ادالآى  لع  اثرهأنتشرت  من بألعدد  .جُمع  وسيطة  القديمة  به    س 

عشر  ار القرن  ال   لالخقصص  الهذه   "حيافي كتدي  لاي المبع  إيسوب"  اب  يهتم  لم ،  ة   

هذه  النب  الجب  ا "إيسوب" كثير  في  عالفني  ،وركز  و الص  لاستخاى  لقصص  دروس  العِبر 

 تب معين.ا كلىإ ادبي يمكن نسبتهالأ لشكال  اقدم نصوص في هذأ،وهي  اقية منهلاخالأ

ن ،فقد  ايو الحن  اسل ى  لقصة عالقديم في جنس  الغرب  الم  اسهلإ  ان "إيسوب" رمز اك  اوكم

رمز "بيدبندي  اله كيم  الحن  اك فيهالشرقي  الم  اسهللإ  ا"  ويحتم اقديم  عأ  ل،  خانه    لال ش 

ف  لؤ المة  لهو المج سنسكريتية  الت  ناايو الحد تجميع بعض قصص  اعأ دي وقد  لايالمث  الثال قرن  ال



إالو  تعود    " قبالثالقرن  ال  لىتي  ي أ"  انتر تا  انكنه "باب عنو اك ضمن كتل،وذد  لاي الم  لث 

رسية افالوية )لبهالغة الل   لىقصص إال،ثم ترُجمت هذه  كمة الح لىإ لوصو للمسة الخئح  انصال"

ك بعد  لطبيب "برزويه" وذالى يد  لع  (م  572ن" )تانوشرو أفي عهد "كسرى    ( وسيطة ال

قامغ بهامرة  هذ للند  اله   لىإ   ام  عن  خز الهه  اخفأذي  الب  ا كتال  ابحث  في  مانود  وكهم  لئن 

إاضأ،و  إاإضخرى  أ   اقصص  ايهلف  فيه  ب سمي "ب بلىفة  برزويه" قص  كيف    ترجم  المب 

مس قصص  الخوزت  اقصصه تج  انهلأب  اكتال ن  اوتم تغيير عنو   ند  الهب في  اكتالى  لع  لحص

يتجاللرئيسيين  البين  لثعال  اسماه  لمح  ل،وح و الحن  ذباذين  ويمثأر الديث  محورين  ن  لاي 

و للرضين  امتع في  الخير  باكتالمن    لو الأ ب  ابالشر  وهو  " ب  و الأ ب  وهذ السد  ن  ا ثور" 

همابلثعال سيتحو اذ الل  Karatakaو      Damana  :  ان  إلن  في ليل "كلىن  ودمنة"  ة 

هذعربية الترجمة  ال إ اكتال  ا .وترجم  بدوره  عال  لى ب  "عبد  ر ا فالديب  الأى  لعربية  بن  اللهسي   

  لم   اثير مأ تالحدثت من  أو شهرة  الوهي ترجمة حققت من  ة ودمنة "  ليل"كن  ابعنو   قفع"  الم

  لم   اب قصصاكتال  لىرسية إ افالترجمة  الفت  اضأ  ا،وكمبقتين  اسالب في نسختيه  اكتاليحظ به  

 اب" ،كماكتالب عرض  ن "بافت مقدمة بعنو اضأقد    اعربية بدورهالترجمة  التكن فيه ،فإن  

  الستبداك  لصياتفال ق ببعض  لت تتعلاتعدي  لدخأ  ا،كم تكن موجودة فيه  لم  اف قصصاضأ

 عرب . الدى لومعروفة  اخرى موجودة فيهعربية بأالبيئة  الوجودة في  المت غير ناايو الحبعض 



"ك ودمنة"  ليلترجمت  مب  –ة  مبأشرة  ابطريقة  غير  سبعين    لىإ  -شرة  او  مثلنحو    ل غة 

 تركية .الية ،اليطالإ ،نية اسبالإتينية ، اللاعبرية ،البيزنطية ،النية ،سرياالرسية،افال:

إابالمجم  اتر المن   ترجمة  في  الح رسية  افال  لىشرة  ث  الثالقرن  المن    ل و الأنصف  الديثة  تمت 

بع  اسالقرن  الفي  ية  ال يطالإ  لىشرة إا" ،وترجمة مبالله نصر  العالمبي  أى يد "لدي علاي المعشر  

 ء".اقدمالنود الهكمة عند الحذج  ا"نمن ا ب يوسنس" تحت عنو الأ" ام بهادي وقلاعشر مي

ترجم ا جلىإ مبانب  إحدى  ات غير  عن  ،فمن  ابالمت  اترجم الشرة  رسية تمت  افالترجمة  ال شرة 

مة" يون ناان "همابي" تحت عنو ل ج الحي صل"ع ام بهانوني" قاقالن  ايمل ترجمة تركية في عهد "س

ثوني"  انية مع "فيشي بر اسبالإ  لىإ   اترجمة بدورهالطوري" ،وترُجمت هذه  امبر الإب  اكتالي "أ

رسية ترُجمت  افالترجمة  الريخ" .وعن  اتالق و لاخالأن "مرآة  ابع عشر تحت عنو اسالقرن  الفي  

سنة  ال  لىإ ع 1644فرنسية  "دلم  يد  عنو اصفهالأوود  اى  تحت  "كتا ني"  و  أر  انو الأب  ان 

تينية  اللا  لىعبرية إالترجمة  الوترُجمت  ن".افونتل"  اد منهاستفاتي  الترجمة  الوك" وهي  لالممرشد  

دي كلع "جون  يد  في  ابو اى  من  اثالنصف  ال"  ومنهالثالقرن  الني  عشر  إ  اث    لى ترجمت 

 .ية ال يطالإيزية و ل نج الإنية و اسبالإنية و االألم

  ا يهلتعرف عالوروبية  الأت  اغالل  لىة ودمنة" إليلب "كاكتت  اترجم لكبير  الشيوع  ال  ا هذ  لجع

،و الأرئ  اقلل  لا وسه  احامت يقف هذ لموروبي  و ال  ا  ع أت الشغف  و اقر الى جمهور  لثر    قين  لتالمء 



  لى وروبي تضيف إالأن  ا يو الحفد جديدة في قصص  ابدعين فَـنَمَت رو الم ء  دبالأ  لىه إ اتعد  اوإنم

"  ندي "بيدبالهكيم  الح در جديدة مستمدة من  استمدة من "إيسوب" مصالمقديمة  الدر  اصالم

ى يد  لثر تم عأت ال  اذ لهشهر نموذج  أعربية ،و الة ودمنة"  ليلؤه عن طريق "كاعت آر اذي شال

نوع  ال  ا هذالجشهر من عأويعُتبر    (1695-1621ن" )افونتلفرنسي "جون دو  التب  اكال

في  الأ و الب  ادالآدبي  مجموعته  لوذ  ديثة  الحوسيطة  في  عالقصصية  الك  ن اسلى  لشعرية 

بعنو ايو الح مجموعا،وقد  « Les fables »ن  ان  "احتوت  عافونتلت  قصص كثيرة  لن"  ى 

"كاتتش قصص  مع  ؟فهليلبه  ودمنة"  هنا ك  لة  تأان  مبك  عالمبن  لشر  اثير  ى  لقفع 

 ثر؟أتال  ا ن؟وكيف تم هذافونتل

تي  الني من مجموعته  ا ثالزء الجن" نفسه في  مقدمة  افونتلن "اسلى  لع  السؤ ال ابة هذ انجد إج

فرنسية ال  لىة ودمنة" إليلترجمة "كثين سنة من طبع  لا ي بعد خمس وثأ  1678طبُعت سنة  

 اصرهاكثير من عنال صيصه تستمد  اقأمن    لو الأ زء  الجن" إن  افونتل"  ل.يقو   1644سنة  

ر يااحكمن   ثم  "إيسوب"  هذه  أى  أت  يثري  و اعنالن  عأصر  يضفي  جديدة    اروح  ايهلن 

ب  لميلجب  نااعرف  لقو أ:"إنني  ل،يقو  مدين  هذه  الأزء  لجإنني  من  حكيم  لل ت  يااكالحكبر 

قرن  الطية في  ارستقر الأسر  الأنت  ات " . كا غالل  ل كلىذي ترجم إ ال به  ا" وكتندي "بيدباله

يير" لباسلم  ان" يقيم في قصر "مدافونتلن "اهم ،وكاء وترعدبالأر  ابع عشر تحتضن كباسال



ك اه ،وهنلهأية  ادب ورعالأم و لعالشتهرت بحب  ابع عشر  اسالقرن  الت  لاوهي إحدى نبي 

  ا لالهم خاقأتي  ال ته  لابرح   امشهور   ان طبيباذي كالسندي"  اسوف "جلفيلن" بافونتلتقى "ال

ن"  افونتلن "اد ،وكلاب العن هذه    ا تي كتبهال شهورة  المه  لئاند وبرسالهرس و اد فلافي ب   لا طوي

 صدور ترجمة فرنسية لى فت نظره إلذي  اليير" وهو لباسلم  اس "مد ل  حديثه في مجلى يستمع إ 

 ة ودمنة" .ليلب "كاكتل

 ية .المعالب اد الآن في ا يو الحن اسلى لقصة ع النس  لجريخية  اتالت اطالمحهم أنت هذه اك

 ي المع الدب الأة في  لبطو الومفهوم  ل بطالصورة لريخي ات التطور الضرة : امح

مفهوم قديم ،حاضر منذ عهود الإنسان الأولى ، يعكس قضية    )L’héroisme(البطولة  

هامة   يتركونه  ؛  وجودية  الذي  والأثر  البشر في وعيهم بلحياة ومعناها،  بين  التفاوت  هي  

عليها؛إذ تعيش العامة حياة عادية تملؤها اليوميات المملة والروتينيات المكرورة ، ل يطرحون  

قة ،يستسلمون للحياة وينقادون لتيارها ، بينما تتوق فئة  الأسئلة ول تسكنهم الهواجس المقل

قليلة منهم إلى اجتراح الأمجاد نتيجة حس عال لديهم بلقيادة والمسؤولية ،وقناعتهم بواجب  

ثقيل ملقى على كواهلهم تجاه بني عشائرهم أو أوطانهم أو الجنس البشري ككل ؛فيتكلمون 

الآ ينكص  ،ويقدمون حين  الجميع  يسكت  ول  حين  المواقف  اتخاذ  في  يترددون  ،ل  خرون 



أيامهم ل   إلى  يضيفون حياة   ، تيارها  الحياة من خلالهم ول يجرفهم  تتدفق  الحياد،  يلزمون 

 .أياما لحيواتهم

إل تغير طال الذهنية الإنسانية    –في الحقيقة   –ن أي تغير يطرأ على هذا النموذج  ،ماهو  إ

الت   و  جتماعية والسياسية والقتصادية وظروفها ال  تبعا لمواضعات كل مرحلة    صورراح هذا 

يتطور ويختلف من عصر لآخر، بدأ فيه البطل متوهجا ثم خبت جذوته تدريجيا ،من البطل  

الأولى    –كمعبود   الإنسانية  عهود  اللابطل    –في  المتأخرة.   –إلى  البورجوازية  العهود          في 

لل تصورات كثيرة  الإنساني  المخيال  ونقلاته   ت  ة  لبطو قدم  الفكري  نضجه  درجة  عكس 

،ومعايير وفهمه    الكبرى  عالمه  وفاعليته في صنع  قدراته  وإدراكه   ، عنده  والإدهاش  العظمة 

                  والتصالح معه و طبيعة العلاقة  بينهما ودرجة حدتها  ،ومدى تحكمه فيه

  ه نقصد ب،  و  أهم تمثلات البطولة في الفكر الإنساني  قدم و يعتبر الأدب البطول إحدى أ

صف  مآثر الأبطال والشخصيات العظيمة التي تنتمي إلى  مجموعة القصص البطول التي ت 

 . العصر البطول 

العصور    -البطل    حيط أ        تلك  سواه    -في  عمن  والعلو  والتكريم  القداسة  من  بهالة 

والطباع  السجايا  عليه من فضائل  أسبغ  تقديسه حد  ل،وب؛حيث  ،ويمثل  دة  اعبالغت درجة 

نماذج   أقدم  الإطلاقالبطل كمعبود  على                                                                                                      .        .              الأبطال 



الوجودي  هرة  اظالهذه  تعكس   القلق  بعد  آمن  لمأوى  الركون  الإنسان إلى  لدى  قديما  ميلا 

اته ، فلم يكن أمامه إل أن يفترض وجود مثل  الذي عاشه نتيجة جهله بلعالم والطبيعة وذ

 .هؤلء الأبطال الذين  يحس بلأمان والطمأنينة كلما تذكر أنهم موجودون يرقبونه ويحرسونه

تمت هذه العملية النفسية على مرحلتين حدثتا تلقائيا في ذهن الإنسان ونفسه وهما       

دب البطول ؛ أسقط الإنسان ضعفه :الإسقاط والستبدال ، ونتج عن هاتين العمليتين الأ

     وخوفه البشريين

على الشخصيات التي يقهرها البطل في النص القصصي ،واستبدل ذلك الضعف والخوف  

بنقيضيهما : القوة والشجاعة وأضفاهما على شخصية البطل ، وعلى هذا الأساس تم ابتداع  

وأهم أقدمها  الملحمة  والتي كانت  الأدبية  البطولية  البطولة الأشكال  لمفهوم  تمثلا  وأكثرها  ها 

 . ،وقد كان البطل الملحمي أول ورثة البطل الأسطوري 

ازدهرت الملاحم في  زمن الأنظمة القبلية العشائرية ،حيث يرتبط مصير الفرد بمصير الجماعة  

فيها   تتصالح   ، الكل  ضمن  الصغيرة  الأجزاء  فيها  تنصهر   ، متينة  لحمة  المجتمع  ،ويعيش 

ضوع ، ول يعي الفرد ذاته إل بما يربطها بوعي الجماعة ، وعلى هذا الأساس  الذات مع المو 

الملحمي البطل  معالم  ،      :ارتسمت  الخارجي  العالم  مع  متوافق   ، الذاتية  الملامح  مطموس 

وبلتال ل يتحرك إل ضمن خط سير جماعي ل يسعه الخروج عنه أو التمرد عليه لصالحه  



                                                                                                               .              .                  الشخصي

كنوع أدبي    –النبل صفة لصيقة بأبطال الملاحم ،وهي صفة فرضتها طبيعة الملحمة    نأ  اكم

ظروفها وسياقاتها : ؛فالشاعر الملحمي شاعر بلاط ، لقد أنشد "هوميروس" ملحمتيه  ب  –

لذا فليس بين    ،في بلاط ملوك اليونان من أحفاد "أخيليوس" وبقية أبطال حرب "طروادة"  

، فحتى راعي خنازير "أوديسيوس" ثبت في النهاية أنه نبيل    أبطاله من هم من أصل وضيع

 بلمولد. 

في    امأ فقد    جيديااتر ال في  للبطل  ،  القيم    تشكل  مسائلة  من  مكنه  مستقل  جديد  وعي 
 السائدة ،ناهيك عن التمرد عليها وتغييرها.  

تناقض هذا مع سطوة الآلهة وسلطانها عليه ،  ،لما بدأ اليوناني يعي فرديته ويطالب بها       
فتغير مفهوم البطولة واختفى البطل الذي ينصهر في بوتقة القبيلة ، وتشكل نموذج بطول  

فحين شعر الإنسان بفرديته أصبحت    ،مجده من ذاته في ظل غياب المرجع  جديد يستمد  
حياة   تجديد  وهو  التضحية  لهذه  الكوني  الجتماعي  المعنى  ،وشحب  فاجعة  الفرد  تضحية 

                    الجماعة وحياة القبيلة.                                                                      

البطل وبشريته وجعلتها سبب مأساته ، لأنه لم  ضعف  التراجيديا مواطن    صورتا  كم      
، خطواته  ويبارك  يرقبه  إله  حاية  تحت  عصر   و   يعد  مأساة  حتى  الوضع كذلك  استمر 

 . النهضة 

 



 

                                                     ديث: الحدب الأفي   لبطال

 البطل الرومنسي : 

الثورة           بعد  أوروب  الذي دخلته  الجديد  الفردية  لعصر  الفني  التجسيد  الرومنسية  تمثل 

كان التمرد آداة البطل الرومنسي    هومن  ،الفرنسية وصعود الطبقة الوسطى التي تؤمن بفرديتها

بها   يواجه  تقيده  التي  اجتماعية  مواضعات  أو  تقاليد  أية  رفضه  عن  منه  مجتمعه كتعبير 

الثورة،لكن   مكاسب  وأهم  أكبر  يعد  والذي  به  المزهو  وتفرده  ذاتيته  وتسلبه  لها  بخضوعه 

وفهمه   الواقع  إدراك  عن  قاصرا  وعيه  جعل  والطوبوية   الخيال  في  وإغراقه  المفرطة  مثاليته 

 ،عكسه البطل الواقعي. 

 الواقعي:البطل 

ن البورجوازية اعتزازها بفرديتها وخروجها عن نسق الجماعة ،بينما  عأخذت الرومنسية       

)العقلاني(  عأخذت   الوضعي  النفعي  توجهها  الواقعية  بلماورائيات    ،نها  وقناعتها  ،وكفرها 

،  وإيمانها المطلق بلعلم حلا لكل مشكلات العصر    ،لى ماهو مادي والركون إليهعبلتعويل  

ذلك   الإنسان    –خصوصا    –وتجسد  من  اتخذت  التي  الطبيعية  الواقعية  بعواطفه    –مع 



وانفعالته  مادة مخبرية تدرك بلتجربة والملاحظة ،وغص الأدب بلنماذج أو الأنماط البشرية 

نستطيع   والتي  والسمات  الخصائص  ذلك    –الواضحة  وتاريخها    –فوق  ببيئتها  نربطها  أن 

نفعل   أن  ووراثتها كما  لبثت  ما  اليقينية  الروح  هذه  أن  غير  والحيوان،  النبات  بنماذج 

 اضطربت وامتلأت بلتناقضات.

 : الرواية  الأساسي لأي     البطل في  المنطلق  العبارة  تعد هذه  البورجوازية ،  الرواية ملحمة 

عن  جهد يبغي التنظير للرواية ، وتربط بين زمن البورجوازية والشكل  الروائي كخير تعبير فني 

البورجوازية   زمن  مميزات  أهم  الرأسمالية  إلى  القتصادي  التحول  ولما كان   ، الزمن  هذا 

عليه   أكد  ما  وهو  للرواية  التنظير  في  دللة   ذا  يبدو  القتصادي  العامل  الحديث،فإن 

" الشكل    (Lucien Goldman)(  1970  -1913) "غولدمان  يعتبر   ": قائلا 

والفورية  المباشرة  حيث  ،من  بلبنيات    الروائي  ارتباطا  جميعها  الأدبية  الأشكال  ،أكثر 

، للسوق   والإنتاج  التبادل  بنيات  ،أي  الدقيق  معناها  في  الرأسمالية     القتصادية  وسمت 

بط الحديث  اقتصادي ارو الرتبطت  اوبلتال     .ابعه ابلعصر  بلرأسمالية كنظام  أدبي  ية كنوع 

 . الرواية الفنية ومن بينها البطلالرواية ، وانعكس ذلك على عناصر 

الإقطاعية        الملكية  على  بنتصاراتها  مزهوة  عشر  الثامن  القرن  من  البورجوازية  خرجت 

المستبدة ، صادحة بشعاراتها  الداعية إلى تحرير الإنسان وإلغاء امتيازات النبلاء ، وذلك في  



اة( ، لكن الوضع الذي آلت إليه  المساو   –الأخوة    –إطار مبادئ الثورة الفرنسية : )الحرية  

  شيدت   لم يختلف كثيرا عن عصر النهضة ، إذ  –وما بعده    -أوروب في القرن التاسع عشر

أرستقراطية   أشلاء  على  المال  "أرستقراطية  بأنها  توصف  جديدة  أرستقراطية  البورجوازية  

الم ضد  النضال  في  أشركتهم  من  لكل  تنكرت  أن  بعد  ،خاصة   " والأشراف  لكية  النبلاء 

، فلاحت  كالعمال والمزارعين وأصحاب الحرف  وأقصتهم من الحياة السياسية والقتصادية 

بوادر أزمة عميقة ؛اقتصادية وسياسية ومن ثم اجتماعية نتيجة تحول القتصاد من الرأسمالية  

دخل  ت   الليبرالية ذات الطبيعة التنافسية إلى رأسمالية أمبريالية تقوم على الحتكار بسبب تزايد 

الدول   آنذاك    –أنظمة  الثانية     -الأوتوقراطية  العالمية  الحرب  قبيل  خاصة  القتصاد  في 

 ،وظهور التحالفات والتكتلات الدولية.   

أن فقد    –على الصعيد الجتماعي    –و كان من نتائج هذه الأزمة  السياسية القتصادية   

والربح ،بعد أن توهج وانتعش  الفرد كل قيمة جوهرية  أمام منطق الإنتاج السلعي الضخم  

أمام  البورجوازية الأولى ، وفقد كل حظ له في المشاركة في الحياة القتصادية  إبن بدايات 

القتصادي   التكتلات الحتكارية  المشهد  التي سيطرت على  إلى    الكبرى  يعني عودة  وهذا 

ديثة انصهر مكرها  النظام الشمول الذي يذوب فيه الفرد في الكل ، لكن إنسان الأزمنة الح 

ضعف علاقاته مع بني جنسه ، وتحول إلى مجرد  أضمن نظام اقتصادي سلبه إنسانيته ، و  



رقم في المعادلة القتصادية المتوحشة ، وانتقلت أوروب من مركزية الإنسان إلى مركزية السلعة  

عليها "ماركس" أطلق  التي  الحالة  في    -  Karl Marx     (1883-1818) ، وهي 

( المال"  "رأس  "صنمية    -(1867كتابه  "فيتيشية  لسالمصطلح:  أو  ع"   لسالع" 

Fétichisme des marchandises هم ما يميز المجتمع البورجوازي  أنه من  أى  أ، ور

،حيث   الحديث  وارتفاع  أالصناعي  السلع  إنتاج  تضخم  إلى  الرهيب  الصناعي  التوسع  دى 

صبحت أالركام الهائل من السلع والتبادلت ، و نسب تبادلها ،فاختفى الإنسان خلف هذا  

  خرين ، الآمع    السلع تجسيدا ماديا لجهده وعمله وأصبح توزيعها وتداولها تجسيدا لعلاقاته

ومن هنا كان تأليه السلع ،أو صنميتها ، أي وقوع الأفراد تحت سيطرة الأشياء والسلع التي  

الوث وقع  تماما كما  فيه  وقعوا  وهم  ،وهو  صنعوها  ينتجونها  التي  الآلهة  عبادة  وهم  في  نيون 

 . بأيديهم ومنحوها سلطة عليهم 

تراجعت علاقاته الجتماعية وفقدت طابعها الحميمي وتحددت هي الأخرى ضمن الإيطار  

المادي: "يكلف الحذاء خمسة آلف فرنك" تعبر هذه الجملة عن علاقة اجتماعبة وإنسانية  

اله ومستخدميه وبئع الجملة وبئع الأحذية ومن ثم  ضمنيا بين مربي المواشي والدبغ وعم

يعرفون   أصغر مستهلك ولكن ل يظهر شئ من ذلك ، لأن معظم هؤلء الأشخاص ل 

رابط  وجود  يدركوون  عندما  جدا  ،ويتعجبون  المتبادل  وجودهم  يجهلون  بل  بعضا  بعضهم 



أن "الحذاء يكلف خمسة  تعبير هذا كله بجملة واحدة هي  ويتم  .          آلف فرنك"  يجمعهم ، 

أثرها    –دون شك   –كانت هذه أعمق أزمة ألمت بلروح الفردانية البورجوازية ،وقد كان لها  

،وهو   :الإشكال  الجديد  البطل  ملامح  رسم  في  المفصلي  والدور   ، الروائي  الشكل  على 

الترجمة الأدبية للفرد الأوروبي الجديد ،التائه المأزوم ،الباحث عن القيم الإنسانية الأصيلة التي  

رجل    أو الفارس النبيل ،أوه  لنصف إ  لبطال  يعد  لمتوحش.الم  سلبها إياه القتصاد الرأسمال

الحياة تطحنه  الذي  البسيط  الموظف  أو  المجرم  أو  المتسول  المجنون  ،بل  إن    ،   البلاط  حتى 

ئيين لم يحرصوا كثيرا على رسم معالم واضحة لأبطالهم "لقد اختفت الشخصية الإنسانية االرو 

وطال هذا التهميش أفعال البطل كذلك، وحجم    من الرواية المعاصرة ،واختفى معها البطل 

الحديثة هي رواية    ،وعمقها وجدواها    صراعاته الرواية  إن  اختصار ما سبق بلقول  ويمكن 

 . يالمعالدب الأة في  لبطو الر اتخذه مساذي ال   لز ا تنالنحى  الم انليتضح  ا وهكذ اللابطل .

 غربية الية ا رو الى خطى لعربية عالية ارو ال ضرة : امح

العربي يوما بمنأى عن موجات الحداثة المختلفة ،التي جددت دمائه بركوبه   لم يكن الأدب 

أساليبه   إغناء  من  مكناه  وانفتاحا  مرونة  الزمن  بمرور  العربي  الأديب  اكتسب  وقد  إياها، 

،بفضل   بها  عهد  له  يكن  لم  فريدة  عوالم  يرتاد  العباسي  الشعر  فهاهو  موضوعاته،   وتنويع 



ال الحياة  السرد تطور  ،وهاهو  آنذاك  العربية  الحاضرة  عرفته  الذي  الثقافي  والتنوع  جتماعية 

 يفرض وجوده كجنس أدبي جديد تأثرا بلأدبين اليوناني والفارسي.                              

بلآداب   التأثر  جسور  وامتدت  وتنوعت  الحديث،  العصر  في  التجديد  روافد  وازدادت 

الأوروبية  خاصة  ،    الأجنبية  وغيرها  والهجرة  العلمية  والبعثات  والترجمة  الستعمار  بفعل   ،

 وكنتيجة لذلك تم استحداث :                                                                                      

أجناس أدبية جديدة : كالمسرح والرواية والقصة والقصة القصيرة على يد أدبء عرب    -  

تيمور.                                 متشب محمود   ، هيكل  حسين  محمد   ، الحكيم  توفيق   : وأدبها  أوروبة  بثقافة  عين 

                                                                           . مذاهب أدبية : أهمها الرومنسية والواقعية والرمزية.                                       –

التفعيلة وتوظيف الأسطورة في    - التجريب الأدبي : كشعر  فنية واستراتيجيات في  تقنيات 

،وغيرها.                               الجديدة  المعاصر،الرواية                                                                                                .الشعر 

                                      . التجديد الأدبي كثيرة ل يتسع المجال لذكرها والتوسع فيها.                   ووجوه  

العربي لعدم   الفنية على دخول الأدب  الأنواع الأدبية والأساليب  بلمقابل استعصت بعض 

  –مثلا    –ا ،كالملحمة  توفر الظروف الملائمة لستحداثها والتربة الثقافية الخصبة لستنباته

 التي عرفتها معظم الآداب القديمة بستثناء الأدب العربي.                                     



نشأت الرواية العربية تأثرا بنظيرتها الغربية ، على اعتبار أن السرد لم يكن من الأجناس       

  : أخرى  ،وبعبارة  القدامى  العرب  بها   احتفى  التي  الأدب  الأدبية  في  أصيلا  ليس  السرد 

العربي كالشعر ، وحتى ما كان موجودا من أعمال سردية في التراث العربي كان عبارة عن  

 أعمال منفردة متفرقة ولم تشكل ظاهرة أدبية أو اتجاها بأكمله .                         

عشر وبداية القرن  وكان ذلك مع بدايات التواصل مع الحضارة الأوروبية نهاية القرن التاسع  

العشرين على يد طلائع المثقفين العرب الذين قرؤوا الأدب الأوروبي وتأثروا به ترجمة وتأليفا 

"مغامرات   )Fénélon(مثل ترجمة "رفاعة الطهطاوي" لقصة الأديب الفرنسي "فنيلون"  

"     Les aventures de Télémaqueتليماك"   الساق  على  الساق  وكتاب   ،

"لأحد فارس الشدياق" و "الهيام في جنون الشام" للبستاني ، و"حديث عيسى بن هشام"  

لمحمد المويلحي" ثم "زينب" لمحمد حسين هيكل" التي يعتبرها الكثيرون البداية الفعلية للرواية  

سباق ولبنان  مصر  أدبء  وكان  المبكرة  الأعمال  من  وغيرها  هذا  العربية   في  الكتابة  إلى  ين 

 الشكل الأدبي الجديد. 

اتجاها   لها  وخطت  الغربية  المضامين  من  وتخلصت  النضج  مرحلة  العربية  الرواية  دخلت  ثم 

من   الأول  الجيل  مع  العشرين  القرن  من  الأول  النصف  ،وذلك في  نفس عربي  ذا  مستقلا 

حقي" من مصر و "إلياس  الروائيين العرب أمثال "طاهر لشين" و" توفيق الحكيم" و"يحيى  



،وغيرهم.                                        لبنان  من  يوسف"  و"توفيق  كرم"  ملحم  و"كرم  شبكة"  أبو 

خلال   العرب  الروائيين  من  الثاني  الجيل  مع  العربية كانت  للرواية  الذهبية  المرحلة  أن  غير 

"إحسا  ، محفوظ"  "نجيب   : مع  الماضي  القرن  وخمسينات  ،" أربعينات  القدوس"  عبد  ن 

  –بداية من ستينات القرن العشرين    –سهيل إدريس" وغيرهم .   ثم عرفت الرواية العربية  

التجريب   من  واسع  مجال  إلى  وفقه  بدأت  الذي  التقليدي  الخط  من  نقلتها  نوعية  قفزة 

على   بلتال  فطرأت  العربي  المجتمع  على  طرأت  جذرية  لتحولت  حتمية  والحداثة كنتيجة 

أهمها  الروا أطلق عليها تسميات عديدة  الرواية  ونتجت طريقة مغايرة في كتابة   ، العربية  ية 

  1967"الرواية الجديدة" أو "الحساسية الجديدة" ،بدأت بشكل رئيسي بعد هزيمة حزيران  

المدوية التي تعد محطة مفصلية في التاريخ العربي وبلتال في الرواية العربية ،فكان أن تغيرت  

رة الجيل الذي عايش الهزيمة والجيل الذي بعده إلى العالم والأشياء ومنه إلى طرائق  طريقة نظ

من   الكثير  فيها  بنظرة  العالم  إلى  الوثوقية  النظرة  استبدلت  وأساليبها،حيث  الروائية  الكتابة 

                              الشك ،ل تعترف بنموذج محتذى ول بترتيب معد مسبقا ملزم للأديب.                             

استلزمت خطا إبداعيا روائيا جديدا ، ولم يكن ذلك مع    –إذا    –هي لحظة تاريخية جديدة  

الروائي   الجيل  على  المحسوبين  الروائيين  من  مجموعة  إن  بل   ، فقط  جديدة  روائية  أسماء 

للمرحلة الراهنة  عرفوا تحول في اتجاههم الفني مسايرة     -مثل  "نجيب محفوظ"    -التقليدي  



وتلبية للأذواق الأدبية الجديدة،هذا إضافة إلى أسماء جديدة مثل "صنع الله إبراهيم" ،"إدوارد  

الخراط"، " جبرا إبراهيم جبرا" ، " إلياس خوي" ،"إميل حبيبي" ، وكما كانت نشأة الرواية 

فوج  ، التجديد كذلك تأثرا بها  فقد كان  الغربية  الرواية  العربية تأثرا بلرواية  التجديد في  وه 

التسمية  ، وحتى  الفرنسية  الجديدة خاصة  الأوروبية  الرواية  التي نجدها في  ذاتها  العربية هي 

 مأخوذة منها.

 الرواية العربية ورهان التجديد: 

قفزة نوعية نقلتها من    –بداية من ستينات القرن العشرين    –عرفت الرواية العربية           

دأت وفقه إلى مجال واسع من التجريب والحداثة ،كان المنحى القديم  الخط التقليدي الذي ب 

الراسخ في القصة والرواية هو منحى المحاكاة الصريحة ،وكان يأخذ مأخذ القضية المسلم بها  

أنه من الممكن بل من المرغوب فيه تمثيل الواقع في الأدب ،)أيا كان النسق الفلسفي الذي  

فترض أن الأدب إنما يساعد على تغيير هذا الواقع ،ومن ثم  يوضع فيه ذلك( حتى لو كان الم

الثابت كانت موضوعة   القائم  والواقع  الثابت  القائم  الأدب  تبادلية جوهرية بين  فإن علاقة 

وقد كان هذا التحول  نتيجة حتمية لتحولت جذرية طرأت على      .    موضع المسلمات

الع الرواية  على  بلتال  فطرأت  العربي  الرواية المجتمع  في كتابة  مغايرة  طريقة  ونتجت   ، ربية 

من  وغيرها  الجديدة"  "الحساسية  أو  الجديدة"  "الرواية  أهمها  عديدة  تسميات  عليها  أطلق 



المصطلحات التي أطلقت على الروايات العربية التي غيرت في الشكل والرؤية التي استقرت  

الكلاسيكية  الروائية  محفوظ  نجيب  أعمال                                              .             في 

الماضي   القرن  ستينات  من  ابتداء  بلتشكل  الرواية  الجديد في كتابة  الخط  كما    –بدأ هذا 

أشرنا   وأن  بعد هزيمة حزيران    –سبق  تعد محطة مفصلية في    1967وتحديدا  التي  المدوية 

تغير  أن  ،فكان  العربية  الرواية  وبلتال في  العربي  الذي عايش  التاريخ  الجيل  نظرة  ت طريقة 

وأساليبها   الروائية  الكتابة  طرائق  إلى  ومنه  والأشياء  العالم  إلى  بعده  الذي  والجيل  الهزيمة 

استبدلت النظرة الوثوقية إلى العالم بنظرة فيها الكثير من الشك ،ل تعترف بنموذج محتذى  

ا لتكشف  الهزيمة  جاءت   ، للأديب  ملزم  مسبقا  معد  بترتيب  المفكرين  ول  وتقنع  لمخبوء 

الشعارات   من  ،وأن كثيرا  والتطور  التحقق  أسباب  تمتلك  ل  العربية  القومية  بأن  والمبدعين 

إبداعية   لفورة  أخرى  لحظة  شهدنا  ،ومنذئذ  والتغيير  والمراجعة  النقد  إلى  تحتاج  والتصورات 

ة منعطف لأن  وفكرية بتجاه أكثر جذرية واستقلالية عن السياسي والإيديولوجي ، هي لحظ

المفكرين والمبدعين والنقاد تخلوا عن أوهام المرحلة الوطنية والقومية المعاقة ،وتوغلوا في تشريح  

التعبير   وحرية  الديموقراطي  الصراع  لأسس  الفاقدة  العربية  المجتمعات  اختلالت  وانتقاء 

 والعتقاد.



 يوضح  التال   لدو الجغربية ، و  الية  ارو الته خط تطور  اهو ذ  اعربية هذ الية  ارو الإن خط تطور  

 ك:لذ

 عربية الية  ارو ال غربية الية  ارو ال

 حمي.ل المسرد ال -

في  المية  ارو ال - عشر: اس القرن  البكرة   بع 

 يه". ل بانتس" ،"ر ا"سيرف

"  لك"، "زو از ل وروبية :"ب الأقعية  او الية  ارو ال -

 وبير".ل ،"ف

:"جيمس  الأديدة  الجية  ارو ال - وروبية 

،"نا  سلتاجويس"  نز  ا،"فر روت"  ا 

 "افكاك

 ت.اما قالمقديم كالعربي السرد ال-

في  المعربية  الية  ارو ال- : اتالقرن  البكرة  عشر  سع 

 حي".ل ويالمق" ،"شدياالرس احد فأ"

محفوظ"  لاكالعربية  الية  ارو ال  - "نجيب   : سيكية 

 س. اسلأب

"إدو الجعربية  الية  ارو ال  -  : خر اديدة  ط"  ارد 

 حبيبي" ،,غيرهم. ل هيم" ،"إيميا إبر الله،"صنع 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 


